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Vorwort

Der vorliegende Band ist das Ergebnis einer Tagung, die im November 2008 an
der Martin-Luther-Universitét Halle-Wittenberg stattfand. Rund 25 Fremdspra-
chendidaktikerinnen und -didaktiker aus Schule und Hochschule stellten ihren
Beitrag zum Film im Fremdsprachenunterricht einem interessierten Publikum
aus Kollegen und Studierenden der Hallenser Anglistik und Romanistik sowie
zahlreichen Lehrerinnen und Lehrern aus Halle und Umgebung vor. Dafir, dass
auf diese Weise eine Art Brickenschlag gelang — zwischen anglistischer und
romanistischer Fachdidaktik sowie zwischen akademischer und schulischer
Ausbildung — sai alen Teillnehmern an dieser Stelle herzlich gedankt.

Mein besonderer Dank gilt der Philosophischen Fakultét Il der Universitét
Halle-Wittenberg fir ihre grof3ziigige finanzielle Forderung der Tagung und der
vorliegenden Publikation. Danken mochte ich ferner der Gesellschaft der Freun-
de und Forderer der Martin-Luther-Universitét Halle-Wittenberg sowie dem Un-
ternehmen Total Fina Elf, die die Tagung jewells durch eine Zuwendung unter-
stutzt haben. Am guten Gelingen der Tagung waren in Halle Dr. Martina Ben-
der, Jean Fahrtmann, Anja Giesecke, Alla Klimenkowa und Cornelia Strecken-
bach maf3geblich beteiligt; ihnen mochte ich an dieser Stelle herzlich danken.
Anja Giesecke danke ich darliber hinaus fur die kompetente Unterstiitzung bei
der Formatierung des vorliegenden Bands, Jean Fahrtmann flr das zuverlassige
Korrekturlesen.

Den Herausgebern der Reihe ,,Romanische Sprachen und ihre Didaktik®, Dr.
Michael Frings und Prof. Dr. Andre Klump, danke ich fir die Aufnahme des
Bandsin diese Reihe.

Halle an der Saale, im September 2009 Eva Leitzke-Ungerer
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Film im Fremdsprachenunterricht:
Herausforderungen, Chancen, Ziele

Eva Leitzke-Ungerer

Das Thema, Film im Fremdsprachenunterricht’ hat in der fachdidaktischen For-
schung seit Jahren Konjunktur. Auch die Lehrplane und Rahmenrichtlinien fast
aller Bundeslander beziehen den Film und die durch Filmarbeit zu erreichenden
Ziele explizit ein. Wie steht es aber mit der Akzeptanz in der Unterrichtspraxis?
Hier werden Filme mittlerweile sicher haufiger eingesetzt als noch vor zehn
oder zwanzig Jahren. Trotzdem scheint die Arbeit mit Filmen im Fremdspra-
chenunterricht noch immer eine Ausnahme, eine Besonderheit zu sein, scheinen
die , Berthrungséngste” vieler Lehrerinnen und Lehrer, die schon vor Jahren
konstatiert wurden (vgl. dazu Wilts 2001: 210-212), nach wie vor zu bestehen.
Nach einer neueren Umfrage (Thaler 2007a: 12) wird Film von 78% der Lehr-
krafte ,gelegentlich bis selten”, von 16% ,,nie“ und , haufig* nur von 6% einge-
sefzt.

Diese Situation ist bedauerlich. Denn Film ist in unserer von (Bild-)Medien
dominierten Welt sténdig prasent. Im Fall von Kindern und Jugendlichen zeigt
sich dies vor allem daran, dass das , Filmschauen’ (und zunehmend auch das
,Filmdrehen’ mittels Handy oder Camcorder) einen grof3en Teil ihrer Freizeit
fallt. Die Schule — und damit auch der Fremdsprachenunterricht — hat daher die
Aufgabe, die Schilerinnen und Schiiler zu einem bewussten und kritischen Um-
gang mit Filmen anzuleiten.

Ein Fremdsprachenunterricht, der sich in Bezug auf Filmarbeit zuriickhdlt,
verkennt aber noch einen weiteren Aspekt: er ignoriert das didaktische Potential
von Filmen und damit die Chancen, die dieses Medium fir das Erlernen einer
Fremdsprache bietet. Dieses Potential soll im Folgenden kurz umrissen werden;
zugleich ist die Darstellung der Versuch einer Bestandsaufnahme der aktuellen
fremdsprachendidaktischen Diskussion zum Film.
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Auch der vorliegende Band versteht sich als Beitrag zu dieser Diskussion.
Abschlieffend werden deshalb seine Ziele und Schwerpunkte skizziert, ebenso
werden die Beitrage der einzelnen Autorinnen und Autoren kurz vorgestellt.

1. Fremdsprachliche Zielkompetenzen im Rahmen von Filmbildung

Film ist ein komplexes Medium, das sich verschiedener Zeichensysteme be-
dient, um Bedeutung zu vermitteln, namlich visueller, sprachlicher und auf3er-
sprachlich-akustischer Zeichen. Mit anderen Worten: Fir den Film sind Bild,
Sprache und Ton konstitutiv, wobei es im Normalfall — also etwa fir den Zu-
schauer im Kino —wenig ergiebig ist, diese drel Ebenen voneinander zu trennen;
entscheidend ist vielmehr ihr Zusammenspiel (vgl. Hickethier 2001: 24-25). Fur
die Filmarbeit im Fremdsprachenunterricht erwelist sich dieses Zusammenwir -
ken von Bild, Sprache und Ton als grof3er Vorteil, da hierdurch das Verstehen
erleichtert werden kann: Was man sprachlich nicht verstanden hat, erschlief3t
sich haufig Uber das Bild (sowie ggfs. auch Gber Musik oder Gerausche); umge-
kehrt kdnnen schwer deutbare filmische Bilder durch den gesprochenen Text
verstandlicher werden.

,Verstehen' ist auch der Schlisselbegriff, wenn es um die Frage geht, welche
sprachlich-kommunikativen Fertigkeiten im Fremdsprachenunterricht durch
die Arbeit mit Filmen gefordert werden. Festzuhalten ist zunéchst einmal, dass
die vier Grundfertigkeiten angesprochen werden, wenn auch in unterschiedli-
chem Mal3, und dass der funften Fertigkeit des (HOr-)Seh-Verstehens eine her-
ausragende Rolle zukommt.

An erster Stelle stehen die rezeptiven Fertigkeiten, denn Filme oder Film-
szenen werden in der Regel zunachst einmal ,geschaut’ und damit rezipiert.
Wichtig ist, dass die Rezeption von Filmen kein passiver Vorgang ist, sondern
eine hochst aktive Verstehens- und Verarbeitungsleistung; der Vorwurf, Filmar-
beit fordere eine passive Konsumentenhaltung der Schiler und damit eine , Ein-
wegkommunikation®, ist nicht haltbar (vgl. Wilts 2001: 212, 2003: 5).

Da Film en audio-visuelles Medium ist, geht es bel der Rezeption nahezu
ausschliefdich um Hoérverstehen und (Hor-)Seh-Verstehen. In den letzten Jahren
ist das Horverstehen in der fremdsprachendidaktischen Forschung gegentiber
dem Seh-Verstehen etwas in den Hintergrund getreten (eine Ausnahme bildet
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etwa Thaler 2007b). Dies ist aus meiner Sicht bedauerlich, da die Sprache nun
einmal ein konstitutives Element von Filmen darstellt. Hinzu kommt, dass die
Sprache im Film vor alem in den gesprochenen Dialogen der Figuren présent
ist; die Filmrezeption bietet den Lernern somit die Moglichkeit der Begegnung
mit authentischer mundlicher Kommunikation. Horverstehen im Fall von Filmen
erfordert daher das Erfassen und Dekodieren gesprochener Sprache inklusive
ihrer typischen Erscheinungsformen (Einsatz von Rhythmus und Intonation, ho-
hes Sprechtempo, Audlassungen, dialektale Farbung etc.). Erleichtert wird das
Verstehen haufig, wenn auch nicht immer (vgl. Anm. 1) durch die schon er-
wahnte mehrkanalige Informationsaufnahme: Der Schiler hort nicht nur Dialo-
ge, sondern er sieht auch etwas, von der Gestik und Mimik der Personen bis hin
zur gesamten, in den filmischen Bildern festgehatenen Situation. Hor-Seh-Ver -
stehen umfasst demnach die Fahigkeit, ,fremdsprachliche Inhalte bildgestitzt
verstehend zu horen und zu sehen® (Blell/Ltge 2008: 128).

Dass das Seh-Verstehen in jlingster Zeit als eigene Fertigkeit so sehr in den
Vordergrund geriickt ist, hat mit der eingangs angesprochenen Dominanz der
Bildmedien in unserer heutigen Gesellschaft zu tun, aber auch mit der herausra-
genden Rolle, die das Visuelle im Fall des Films spielt. Auf diesen Zusammen-
hang hat Inge Schwerdtfeger im Rahmen ihres anthropol ogisch-narrativen An-
satzes schon bemerkenswert frih — 1989 — hingewiesen und mit Bezug auf die
fremdsprachliche Filmdidaktik fir die Verzahnung von ,, Sehen und Verstehen®
(Schwerdtfeger 1989) pladiert. Seh-Verstehen ist allerdings eine Fahigkeit, die
zundchst unabhangig vom Fremdsprachenerwerb zu betrachten ist. Als eine
Teilfertigkeit von Medienkompetenz wird Seh-Verstehen haufig als ,, Wahrneh-
mungs- und Differenzierungskompetenz‘ im Umgang mit statischen oder be-
wegten Bildern definiert; diese , aktive Bildwahrnehmung und -differenzierung*
erfordert ,weitaus vielschichtigere Sinnbildungs- und Verstehensprozesse als
alltagliche Praktiken des Sehens' (Blell/Litge 2004: 402-404, 2008: 127, vgl.
auch Thaler 2007b: 13). Aus rezeptionsasthetischer Perspektive betrachtet, er-
gibt sich Seh-Verstehen (im Ubrigen analog zum Text-Verstehen) aus der kom-
plexen Interaktion zwischen dem kulturell gepragten Welt- und Erfahrungswis-
sen des Betrachters (Seidl spricht von , kulturellem Sehen, 2007: 4), seinen
Einstellungen und Erwartungen einerseits und den im Bild zum Ausdruck kom-
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menden kulturellen Vorstellungen und Codes andererseits. Das Medium Film
steuert dabel den Sinnbildungs- und Verstehensprozess des Rezipienten durch
seine spezifischen Mittel, von denen viele (wenn auch nicht ale) so angelegt
sind, dass sie den Blick des Zuschauers lenken: Kameraeinstellungen und -per-
spektiven, Farben, Licht, Schnitt und Montage. Eine Schulung des Seh-Verste-
hens im Unterricht bedeutet daher, den Schillern diese Sinnbildungsprozesse
bewusst zu machen und ihre visual literacy zu entwickeln. Dies beinhaltet aber
auch, dass ihnen grundlegendes Wissen Uber die Ausdrucksmittel des Films so-
wie deren Funktion und Wirkung vermittelt werden muss (dass dies im Fremd-
sprachenunterricht eine ungleich héhere Anforderung darstellt as in anderen
Fachern, steht aul3er Frage).

Wie steht es aber mit dem ,klassischen’ L esever stehen? Kann es im Rahmen
der Filmrezeption ebenfalls gefordert werden? Die Antwort heifdt hier: Jein. Le-
severstehen im herkdmmlichen Sinn bezieht sich auf das Verstehen von Spra-
che, von gedruckten Texten. Insofern spielt es bei der Filmrezeption eine margi-
nale Rolle; es kommt eigentlich nur in den — im Film relativ seltenen — Momen-
ten zum Tragen, in denen schriftliche Texte wie etwa ein Brief eingeblendet
werden. Das Leseverstehen kann aber sehr wohl im Rahmen von Filmarbeit ge-
fordert werden, und zwar durch die Einbeziehung von Zusatztexten. Zu denken
ist hier vor allem an das Drehbuch oder an den literarischen Ausgangstext im
Fall der Literaturverfilmung, oder an sonstige Texte mit Bezug zum Film (Tex-
te, die Hintergrundwissen enthalten; Rezensionen; Interviews mit dem Regis-
Seur, etc.).

Neben den rezeptiven Fertigkeiten werden durch die Arbeit mit Film aber
auch die produktiven Fertigkeiten Sprechen und Schreiben geschult. Dies
gelingt oft sehr viel leichter und unkomplizierter als bel der Textarbeit, denn
Filme besitzen nicht nur ein grof3es Motivations-, sondern auch ein hohes kom-
munikatives ,, Aufforderungspotential“ (Wilts 2001: 215, 2008: 5): Schiler &au-
Rern sich in der Regel gerne zu den Filmen, die sie gesehen haben. Dies hat u.a
damit zu tun, dass Filme Geschichten erzéhlen, die mit der Lebenswirklichkeit
der Lerner, ihren Problemen, Wunschen und Sehnstichten zu tun haben und dass
der Film diese Geschichten plurimedia erzéhlt, in dem schon erwéhnten Zu-
sammenspiel von Bild, Sprache und Ton. Dem Film gelingt es damit vermutlich
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noch besser als dem literarischen Text, die llluson von Wirklichkeit zu erzeu-
gen, den Zuschauer in seinen Bann zu ziehen, ihn zum Lachen und zum Weinen
zu bringen. Wenn etwas aber so intensiv erlebt wird wie ein Film und wenn die
Themen des Films fur die Schiler von Bedeutung sind, dann besteht bel ihnen
auch das Bedurfnis, Uber das Erlebte und das Gesehene zu sprechen oder zu
schreiben. Der Fremdsprachenunterricht muss die AuRerungen naturlich in ge-
eigneter Weise kanalisieren; dies ist aber eine Frage der Methodik (vgl. dazu
Abschnitt 2).

Der Einsatz von Filmen im Fremdsprachenunterricht fordert aber nicht nur
die sprachlich-kommunikativen Grundfertigkeiten bzw. Kompetenzen, sondern
auch die interkulturelle Kompetenz. Filme sind authentische Produkte der
Zielkultur und ermdglichen die Begegnung mit der fremden Lebenswelt und ih-
ren Menschen, mit anderen L ebensentwurfen, Normen und Werten. Hier kommt
wiederum die soeben angesprochene suggestive Kraft des Mediums zum Tra-
gen, denn in noch stdrkerem Mal3 als der literarische Text ,fordert [der Film]
seine Zuschauer auf, sich auf die Reise in andere Welten und Kulturen zu bege-
ben“ und zu einer ,empathischeln] Wahrnehmung des Anderen* zu gelangen
(Wilts 2008: 4). Interkulturelles Lernen umfasst dartiber hinaus auch die kriti-
sche Auselnandersetzung mit der im Film konstruierten fiktionalen Welt und die
Fahigkeit zur Reflexion uber kulturelle Ahnlichkeiten und Unterschiede sowie
Uber Phanomene kultureller Hybridisierung.

Damit ist bereits angedeutet, dass bestimmte Filme auch die Moglichkeit des
transkulturellen Lernens eréffnen. In Anlehnung an Wolfgang Hallet (2002) ver-
stehe ich unter transkultureller Kompetenz die Fahigkeit, sich an ,transkultu-
rellen und globalen Diskursen® zu beteiligen (Hallet 2002: 47), d.h. sich zu Fra-
gestellungen von globalem Interesse kompetent zu aul3ern. Ein Beispiel, das
auch far Schiler von Interesse sein durfte, ist der Diskurs Uber den Klimawan-
del. Auf dieses und andere 6kologische Probleme nimmt etwa der Film An In-
convenient Truth (Gore/Guggenheim, USA 2006) Bezug, der im Beitrag von
Uwe Kchler im vorliegenden Band behandelt wird.

Die Ausfuihrungen zum inter- und transkulturellen Lernen machen deutlich,
dass die Arbeit mit Filmen auch zur Ausbildung der Analysekompetenz im
Umgang mit Themen und ihren medialen Reprasentationsformen entscheidend
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beitragt. Wie im Fall des Seh-Verstehens handelt es sich hier nicht um eine
fremdsprachenspezifische Kompetenz; die Analysekompetenz ist auch nicht an
das Medium Film gebunden. Sie kann jedoch im Rahmen der fremdsprachlichen
Filmarbeit geférdert werden, wenn die Filme so ausgewéhlt werden, dass ihre
Inhalte und Themen sowie ihre filmische Umsetzung gentigend Anhaltspunkte
fUr eine kritische Analyse und Bewertung bieten.

Ahnlich wie im Literaturunterricht zielt Analysekompetenz darauf ab, dass
die Schiler Inhalt, Form und Funktion zueinander in Beziehung setzen. Dazu
bendtigen sie eine Einfihrung in die schon erwdhnten filmspezifischen Aus-
drucksmittel und deren Funktion. Es hat also wenig Sinn, den Lernern nur die
fremdsprachlichen Ausdricke und Erklarungen fir ,Vogelperspektive' und
, Froschperspektive’ zu vermitteln, ohne ihnen an einem Filmbeispiel Funktion
und Wirkung dieser filmischen Kunstgriffe vor Augen zu fihren. Ziel ist zum
einen die Entwicklung von filméasthetischer Analysekompetenz: Die Schiiler
sollten die spezifisch &sthetisch-kinstlerische Funktion von filmischen Mitteln
erkennen und analysieren kdnnen. Eng damit verbunden ist die Ausbildung von
medienkritischer Analysekompetenz. Sie zielt insbesondere darauf ab, dass
die Lerner ein Bewusstsein fur die manipulative Kraft filmischer Mittel entwi-
ckeln. So sollten sie z.B. in der Lage sein, ein Phanomen wie das der Sympathie-
lenkung zu erkennen und die dazu eingesetzten kinstlerischen Mittel wie z.B.
die oben erwéhnten Kameraperspektiven zu benennen und in ihrer Wirkung zu
beschreiben.

Seit einigen Jahren bundelt man die Kompetenzen, die im Umgang mit Film
im Fremdsprachenunterricht erworben werden kénnen, unter dem Begriff film
literacy. Filmkompetenz in diesem umfassenden Sinn beinhaltet alle im vorlie-
genden Text beschriebenen Kompetenzen (vgl. Blell/LUtge 2004: 404, Leitzke-
Ungerer 2008: 127, NUnning/Surkamp 2006: 245f., 275). In der vielzitierten
» Filmkompetenzerklarung” des Berliner Kongresses Kino macht Schule (2003),
die unter Filmkompetenz die Fahigkeit versteht, die ,,Codes bewegter Bilder zu
dechiffrieren“?, wird hingegen der analytischen Kompetenz ein besonderer Stel-
lenwert zuerkannt.

Da diese Schwerpunktsetzung einen einseitig kognitiv-analytischen Zugang
zu Filmen zu favorisieren scheint (vgl. Blell/Litge 2008: 129), zeichnet sich in
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der gegenwartigen fremdsprachendidaktischen Diskussion die Tendenz ab, dem
Aspekt des Filmerlebens mehr Bedeutung einzurdumen, als es bisher der Fall
war. Filmerleben betont die ,suggestive Kraft des Films, die Faszination, die
von den bewegten Bildern ausgeht* (Decke-Cornill/Luca 2007: 19), hebt aso
die Tatsache hervor, dass Filme zuallererst unsere Gefiihle ansprechen. Diese
Komponente darf im Unterricht auf keinen Fall zu kurz kommen.®

Stellen Filmkompetenz und Filmerleben somit kontrare Konzepte dar? Nein.
Filmerleben setzt zwar auf einen affektiv-emotionalen, subjektbezogenen Um-
gang mit Film; dieser stellt aber héufig eine gute Ausgangsbasis dar, wenn erste
Eindriicke analytisch hinterfragt werden sollen. Umgekehrt l&sst sich Filmkom-
petenz — als Summe aus dem Sehverstehen, den sprachlich-kommunikativen,
inter- und transkulturellen, filmé&sthetischen und medienkritischen Kompetenzen
— nicht auf einen ausschliefdlich kognitiv-analytischen Umgang mit Film redu-
zieren; vielmehr spielen hier Gefiihle als ,Mittel des Erkennens* (vgl. Blel/
L itge 2008: 127) und die Faszination des Mediums Film ebenfalls eine Rolle.

Als ,letzter Stand’ der Diskussion zu den Zielen und der Legitimation der
Filmarbeit im (Fremdsprachen-)Unterricht kann schliefdlich festgehalten werden,
dass Filmkompetenz und Filmerleben in das umfassende Konzept der Filmbil-
dung integriert werden (vgl. Blell/Litge 2008: 126-129 sowie zur ,, pluralen Bil-
dung im Fremdsprachenunterricht“ grundlegend Kster 2003). Dass der Erwerb
von Filmkompetenz ein zentraler Bestandteil des schulischen Bildungs- und Er-
ziehungsauftrags ist, wird aber etwa auch an der oben erwédhnten Filmkompe-
tenzerkldrung (Berlin 2003) deutlich, denn diese bezeichnet die Fahigkeit, be-
wegte Bilder zu verstehen und zu analysieren, ausdriicklich als,, Bildungsziel®.

2. M ethodische Aspekte

Die eingangs vermutete Skepsis vieler Lehrerinnen und Lehrer gegentiber der
Arbeit mit Filmen hangt oft auch mit einer gewissen methodischen Unsicherheit
zusammen. Wie soll man Filme im Fremdsprachenunterricht einsetzen? Wie
lassen sich Fertigkeiten und Kompetenzen schiler- und handlungsorientiert for-
dern und wie hdt man gleichzeitig die Faszination durch das Medium Film auf-
recht?
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Von Seiten der Fremdsprachendidaktik liegen dazu klare Leitlinien und de-
taillierte Handlungsempfehlungen vor. Eine Auswahl soll im Folgenden kurz
vorgestellt werden. An dieser Stelle (vgl. Anm. 4) sei auch auf aktuelle Publika-
tionen und Projekte verwiesen, die besonders praxisorientierte Vorschldge zum
Filmeinsatz enthalten.*

Bild ohne Ton — Ton ohne Bild

Fir den Film ist, wie bereits angedeutet, das Zusammenwirken von Bild, Spra-
che und Ton bzw. von visueller Ebene (Bild; Sprache in Schriftform) und audi-
tiver Ebene (gesprochene Sprache, Musik und Gerdusche) konstitutiv. Diese
Ebenen sollten eigentlich nicht getrennt voneinander betrachtet werden (vgl. Hi-
ckethier 2001: 24-25). Um bestimmte didaktische Ziele zu erreichen, ist es aber
durchaus sinnvoll, jeweils eine Ebene und damit einen Wahrnehmungskanal
auszublenden und die Aufmerksamkeit auf die jewells andere Ebene zu richten.

Filme erzdhlen ihre Geschichten mit Bildern; zentral ist daher das Verfahren
,Bild ohne Ton'. Es schult das Seh-Verstehen, zugleich aber auch das Sprechen
und Schretben, da die Lerner das visuell Wahrgenommene in Sprache fassen
sollen.® Das Verfahren fordert aber auch die Kreativitét, da ausgehend vom vi-
suellen Kanal Hypothesen zur auditiven Ebene (Dialoge, Musik, Gerausche) an-
gestellt und diese wiederum versprachlicht werden kénnen (z.B. durch das Ver-
fassen von Dialogen oder eine Diskussion Uber passende Musik und Gerausche).

Durch das komplementére Verfahren ,Ton ohne Bild' erfolgt eine intensive
Schulung des Horverstehens. Hier geht es aber nicht darum, jedes Detail zu ver-
stehen, was angesichts der mit den Merkmalen mindlicher Sprache behafteten
Dialoge ohnehin unmaoglich ist. Die Lerner sollen hier vielmehr eine gewisse
» Frustrationstoleranz* entwickeln (Wilts 2001: 217-218, 2003: 5) und sich die
Bedeutung aus dem Gesamtzusammenhang erschlief3en. Auch dieses Vorgehen
birgt kreatives Potential, da ausgehend von der auditiven Ebene Uber die Visua-
lisierung im Film spekuliert werden kann.

Analytische Verfahren —kreative Verfahren

Bei der Arbeit mit Filmen kann auf analytische und kreativ-produktive Metho-
den zuriickgegriffen werden, die in gleicher oder dhnlicher Weise beim Umgang
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mit Texten, insbesondere literarischen Texten Verwendung finden (vgl. Nin-
ning/Surkamp 2006: 250f.).> Wichtig ist, dass beide Zugangsformen abwech-
selnd bzw. einander erganzend eingesetzt werden und dass den fur den Film
konstitutiven Ebenen Bild, Sprache und Ton sowie ihrem Zusammenspiel Rech-
nung getragen wird. Analytische und kreative Aufgabenstellungen sollten daher
im Anschluss an die oftmals notwendige Konzentration auf eine der Ebenen
(z.B. Analyse der Kameraeinstellungen: visuelle Ebene; Erfinden eines Dialogs
zwischen Filmfiguren: auditiv-sprachliche Ebene) die Aufmerksamkeit der
Schuler auf das Gesamtkunstwerk lenken. Dies kann geschehen, indem z.B. das
Zusammenwirken von Kameraeinstellungen, Handlung und Musik untersucht
wird bzw. der von den Schillern erstellte Dialog in Bezug auf seine , Passung’
zur visuellen und musikalischen Umsetzung der Filmszene betrachtet wird.

Im Rahmen eines analytischen Vorgehens konnen Aspekte wie Handlungs-
verlauf und -struktur, Figurenzeichnung, Raum- und Zeitdarstellung, die Er-
zahlweise sowie die filmspezifischen Ausdrucksmittel untersucht werden (vgl.
NUnning/Surkamp 2006: 248-266). Die filmischen Mittel sollten in der Fremd-
sprache, in Auswahl und an Beispielen vermittelt werden. Als Beispiele dienen
Filmszenen; rein visuelle Mittel konnen vielfach auch anhand von Comics ver-
anschaulicht werden. Ahnlich wie bei der Arbeit mit literarischen Texten ist es
von zentraler Bedeutung, dass die Schuler die filmischen Mittel nicht nur ken-
nen, sondern in Bezug auf ihre Funktion und Wirkung analysieren.

Zu den kreativen Methoden gehotren, abgesehen von den oben genannten
Moglichkeiten ,Bild ohne Ton’ und ,Ton ohne Bild’, u.a. folgende Verfahren:
die Flllung von Leerstellen in der Figurendarstellung oder in der Handlung (z.B.
bei Filmen mit offenem Ausgang: Schreiben und Verfilmen einer zusétzlichen
Schlussszene) sowie die Umformung der Fiktion (z.B. Schreiben eines alternati-
ven Filmendes mit anschlief3ender Verfilmung in Eigenregie). Im Fall von Lite-
raturverfilmungen kann vom Buch ausgehend in dhnlicher Weise kreativ gear-
beitet werden, indem die Schiler eine geeignete Passage des literarischen Texts
selbst filmisch umsetzen.” Dies ist zugleich ein Beispid fir die Mdglichkeit,
kreative und anaytische Verfahren zu kombinieren: Das kreative Endprodukt,
die von den Schillern gestaltete Filmszene, kann mit der Originalszene aus dem
Film anhand der oben genannten Analysekriterien verglichen werden.



